L'Association du Théatre du Chaudron et le Théaire du Soleil accueillent te Théatre Aftaab en voyage
avec le soutien de |’ Atelier de Paris - Carolyn Carlson

D'aprés Héldetlin,
De Heiner Muller

Mise en scéne Matthias Langhoff,
en coliaboration avec Shaghayegh Beheshti

Traduction en persan Shaghayegh Beheshti
d'aprés la traduction frangaise de Laurence Calame

Spectacle surlitré en frangais | Durée : 2h10

tmovg TOpaVVOG

Oudimoug

Du 15 au 27 novembre 2011, du mardi au samedi & 20h, le samedi et le dimanche & 150
Atelier de Paris — Carclyn Catlson / Thédire du Chaudron
Cartoucherie 75012 Paris



SOPHOCLE / OEDIPE TYRAN, D'APRES HOLDERLIN, de Heiner Muller

Mise en scéne et scénographie Matthias Langhoff
Co-mise en scéne Shaghayegh Beheshti

Traduction en persan Shahriar Beheshti, Safirokh Neshat et Shaghayegh Beheshti
Traduction frangalse Laurence Calome

Costumes Haroon Amani, Wajma Tota Khit
Régie, décor ef accessoires Marion Gervdis, Sayed Ahamd Hashimi,

Ghulam Raza Rajabi, Shohreh Sabaghy
Peinture Elena Antsiferova
Lumiére Marilyn Etienne-Bon
Son Anton Langhoff
Surtitrage Shaghayegh Beheshti
Régie générale Nasser Khan Mansouri,

avec I'aide de Vincent Lefevre, Yunick Vaimatapako, et Pierre Vigouroux

Régie Lumigre Shafiq Kohi, Farid Ahmad Joya, Saboor Dilawar

Avec Le Thédtre Aftaab en voyage :

Crdipe : Ghulam Raza Rajabi

Créon : Omid Rawendah

Jocaste : Wajma Tota Khil

Tiresias ; Asif Mawdudi

La Servante ; Le petit guide de Tiresias : Shohreh Sabaghy

Le Messager de Corinthe : Saboor Dilawar

Le Berger : Aref Bahunar

Le Prétre : Mustafa Habibi (jeu, chant et musique : percussions)

Le Cheeur : Haroon Amani {jeu et musique : harmonium), Aref Bahunar, Taher Beak, Saboor
Dilawar (jeu et musique : robab), Sayed Ahmad Hashimi, Farid Ahmad Joya (jeu et musique : gros
tambour), Shafig Kohi, Asif Mawdudi.

Coproduction ENSATT {Ecole nationale supérieure des arfs et techniques du spectacle) avec le
concours du Théaire du Soleil, et pour la reprise et recréation a Paris, une corédlisation du
Théatre du Solell, de I' Association du Théatre du Chaudron, I' Atelier de Paris-Carolyn Carlson et
du Thédtre Aftaab en voyage. ‘

Avec le soutien du Festival d' Avignon, de I'ISTS {Institut supérieur des techniques du spectacle),
du Festival Villeneuve en scéne, et le soutien de ia Région Rhdne-Alpes et de I'Open Society
Institute-Soros Foundation Network

Merci & agnés b

Merci & Medhi Faraipour pour sa relecture du texte persan et ses précieuses remarques
Merci & Philippe Engel (Kairos Musique) pour le prét de matériel son

Merci & Caroline Panzera pour la constance de son accompagnement du Thédire Aftaab

En juin 2005, invités en Afghanistan, Arlane Mnouchkine et le Théaire du Soleil
s'embarquent pour donner un sfage a Kaboul, qui donnera naissance, au miliev des
wines et des roses d'un jardin, & une jeune troupe de thédtre afghane, mixte et
courageuse : le Théatre Aftaab, un pelit Théatre du Soleil d'Asie Centrale, aujourd'hui
(en voyage n.




Entretien avec Matthias Langhoff et Evelyne Didi, réalisé par Guillaume Fulconis, mars 2010

G. F. - « Matthics, tu as déja monté cette version d'CEdipe en Cedipe, en CEdipe, en Cedipe, &
chaque fois avec des acteurs de langue ef de culture différentes. Tu projettes égolement de le
monter en Russie ef en Amérique latine. A I'ENSATT, la piece sera jouée une fois en frangais par les
jeunes comédiens de la promotion 70 et une fois en afghan par le Théétre Aftaab dont lo jeune
froupe a été accuelilie & I'école cette année. Cette ceuvre semble donc occupe une place
particuliére dans ton parcours, puisque c'esf celle & loquelle tu reviens souvent, dans les lieux les
plus divers...

M. L. - Sans doute parce qu'elle m'cide & étre clair avec moi-méme en tant qu'éire social, &
comprendre le chaos auguel moi-méme je participe. Car tout mouvement d'essal de changement
du monde est lié & une violence. Il est question de cela dans beaucoup de tragédies grecques et
c'est tout & fait central dans CEdipe. Tous ces lieux ef ces moments ol j'al pu |'aborder sont autant
de renconires différentes avec le monde, outant de maniéres d'aborder le méme probléme :
I'importance de nous conndailre nous-mémes dans I'histoire pour réagir & I'histoire. C'est tout le
probléme d'Oedipe confronté & la crise que représenie la peste.

E D.-Le théatre grec, on y revient foujours. C'est quelque chose qui renait de maniére différente &
chague fois qu'on le travaille. Etiln'y @ jamais de réponses pour foujours...

M. L. - Il y a malheureusement des metteurs en scéne qui croient avoir des réponses pour toujours.
Le metteur en scéne a toujours entre les mains I'attitude et I'esprit avec lesquels une équipe enire
dans le travall. On doit faire avec ¢a. Je ne veux pas clarifier CEdipe. Par exemple, nous souffrons
tous d'une occupation de cetfe culture grecque per le christionisme qui a utifisé ce matériau pour
ses propres besoins...

E. D. - C’est aussi ce qu'a fait Freud d'une certaine maniére. Et le complexe d'CEdipe est trés
encombrant pour jouer...

M. L - Oul. Et I'affroniement entre les générations n'c rien & voir avec la pigce - il s'agit d'un
probléme des sociétés bourgeoises. C'est toujours notre faute de pensée de prendre |'utilisation du
matérau pour une interprétation. Nous devons résister & ce réfiexe. Et c'est frés lié a la fagon dont
j'envisage mon travail dans une école de théatre. Il s'agit d'une certaine maniére d'une atfitude
productive conire I'école qui se pense comme une institution pour créer le théalre, d'une
résistance & certains réflexes. Sila iragédie grecque est un vrai théatre politique c'est parce qu'elle
est une Confrontation avec l'instabliité permanente de nolre vie. Au fond, les irogédies soni peut-
&tre les seul moments de progres.

G. F. - Bt dans la pigce, ¢'est la peste qui occupe ce role...

M. L. - La peste, c'est la vie qui ne se laisse pas vivre trop facilement. C'est un poini irés important
dans la piece que cette confrontation avec la catasirophe. Cor que veut le peuple d'CEdipe 2
Une aide conire la pesie. Mals nous savons — et les grecs aussi probablement - que contre une
moladie, il faut frouver un moyen social ou médical, mais pas philosophique ou idéologique.
CEdipe pense pouvoir frouver une solufion, mais || fombe par sa propre histoire. I| commet une
faule : penser qu'il a besoin de |'oracle de Delphes pour résoudre ce nouvecu probléme.

G. F.-Tu as dit & ce propos qu'CEdipe éfait une piéce sans dieux...

M.L - Dans la pigce, il n'y @ que I'oracle. Les dieux ne sont fien d'auire qu'un pouvoir avec qui on
n'a pas de contact direct - mystifié, comme tous les pouvoirs. Et I'oracle n'est rien d'auire qu'une
fagon de faire des régles au nom des dieux - comme le fait I'Eglise.

G. F. - C'est aussi ce qui, @ un momenf, empéche CEdipe de « s& connditre dans I"histoire pour
réagir». On en en revient tovjours & la question de 'origine...

M. L. - Une des questions fondomentales de la iragédie grecque est : 1 d'ol venons nous 2y Clest-
&-dire le contraire de ce qui fonde nolre société qui veut toujours du nouveau. L'économie efface
les histoires. Et nofre vie politique ne dit plus rien d'aufre que le moment qui se laisse expliquer
économiguement. »




BEBCT

Réponse & une question qui n'est pas posée

Un théatre est un lieu politique. Il defend ses idées et
s'engage dans le combat contre les injustices qui éclatent
au grand jour. Le thédtre s'ouvre au scandale car il ne sait
pas tout sur fout, il veut savoir davantage. Il est un lieu de
surprise.

Celui gui le visite ne sait pos ce qui |'attend et il est surpris
car il ne s'attendait pas d voir ce qu'il pressentait sans jamais
pouvoir frouver les mofts.

Un théatre vit avec le passé, mais essaye d'effacer ses traces.
Un thédatre n'est pas une mouche aux ailes arrachées, sortie
d'un encrier sur un drap blanc. Comme I'ange de [I'histoire, il-.
avance la téte en arriere, avec les yeux écarquiliés, dans un
fort battement d'ailes.

Un théatre n'a pas une ou plusieurs formes, il est informe,
mais il a un visage. C'est un lieu de recherches, un lieu pour
les chercheurs. Il a besoin d'étonnement plus que
d’'acclamation. Il se lie & un lieu, il vit avec ce lieu, maisil a
des portes et des fenétres pour aller dans le monde et, par
elles, le monde peut entrer. Ses fenétres et ses portes doivent
toujours rester grandes ouvertes. La pauvreté aussi y a son
entrée, elle peut s'asseoir & table.

Un thé&dtre n'a pas besoin de plus d'argent que ce qu'on lui
donne mais il doit le faire fructifier (un théatre ne souffre pas
de la pauvreté mais bien souvent de la misére).

Un theaftre doit aimer son public et a besoin de I'amour de
son public. Le public d'un théatre, ce sont tous ceux qui ont
besoin d'un théatre. Un théatre vit dans 'amitié avec sa
famille : 'amour, I rire, le boire, le sport, la paresse,
I'angoisse, le désordre et la bagatelle, la danse, la..., le..., la...
Le théatre est I'art le plus simple et le plus éphémeére : I'art
n'a rien & voir avec la connaissance, il vient de la volonté.

Matthias Langhoff, mai 2001

www.theatre-du-soleil.fr | www.atelierdeparis.org | www . thectreduchaudron.fr




